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Leopold Ahlsen: Zu meiner Dramatisierung von ,,Schuld und Siihne* (Raskolnikoff)

Ich habe in meinen Theaterstiick auf alles ,,russische®, auf alles milieuhafte und epische, auf
den ganzen slawischen Naturalismus verzichtet, so dass der Stoff weitgehend aus seiner
zeitlichen und folkloristischen Bindung gelost ist. Sicherlich wire eine solche Loslosung vom
epischen Naturalismus bei Tolstoi nicht moglich gewesen. Doch bei Dostojewski liegt der
Fall anders.

Wenn man will, kann man 3 Schichten in seinem Werk unterscheiden; und entsprechend dem
wachsenden Verstindnis fiir die Groe und Eigenart seines Werkes hat sich auch eine
literarische Einstufung in diesen 3 Schichten und Kategorien bewegt. Sah man in ihm
zunéchst nur einen groBen russischen Naturalisten, so entdeckte man bald, dass er ein genialer
psychologischer Realist war — um schlieBlich dahinter zu kommen, dass er tatsdchlich noch
wesentlich mehr gewesen ist, - ein — wie Berdjajew sich ausdriickt — Pneumatologe, ein
ungeheurer Denker und Philosoph.

Entsprechend dem Rang dieser 3 Schichten hat meine Biihnenbearbeitung das Original
perspektivisch darzustellen versucht: Folklore und epischer Naturalismus sind am stidrksten
zuriickgedridngt; man begegnet ihnen nur mehr in ein paar wohliiberlegt gesetzten Akzenten,
z.B. in der Gasthaus-Szene mit Lebedew. Sehr dominierend hingegen bleibt die Psychologie.
Aber Psychologie ist und bleibt nicht das letzte in meinen Stiick! Im Gegenteil darf nicht nur,
sondern muss geradezu das blof3 Psychologische an vielen Stellen gestort werden durch etwas,
was ,,dahinter* steht, etwa so, als wiirde in ein Geschehen, das sich in zwei Dimensionen
abspielt, von irgendeiner unbekannten dritten Dimension her ritselhaft eingegriffen...

Um das Gemeinte an einem Beispiel deutlich zu machen: die Beziehung zwischen
Raskolnikoff und Sonja ist nicht nur die einer psychologischen Liebegeschichte. Beide sind
vielmehr in einer geheimnisvollen Weise aufeinander zugeordnet (wie denn iiberhaupt
Ahnungen, ein jdhes, iibernatiirliches ,,Erkennen‘ zu den hiufigen und beinah gewo6hnlichen
Dingen in Dostojewskis Welt gehoren). Fiir eine ritselhafte Gereiztheit oder sogar
Bosartigkeit des Raskolnikoff gegen Sonja fehlt oftmals ein plausibler Grund. Und doch ist so
eine Gereiztheit da. Raskolnikoff oft abrupt und sonderbar auftauchender Hass rithrt von dem
tief verborgenen Gefiihl und Vor-Wissen her, dass ihm in diesem unscheinbaren, vielleicht
sogar unintelligenten, und jedenfalls in den Augen seines Hochmuts ganz und gar
unebenbiirtigen Wesen der Mensch — wenn man will: das Lebensprinzip — gegeniibersteht, der
ihn iiberwinden wird.

Der Raskolnikoff meines Schauspiels ist nicht der Raskolnikoff des Buches; und auch seine
Motive sind nicht nur die des Buches. Da dies vielleicht iibersehen werden konnte, sei es hier
sehr deutlich dargestellt.



Das Hauptmotiv fiir die Tat ist im Roman die Napoleon -, die ,,Ubermensch* — Ideologie.
Raskolnikoff ist ein Mensch, der Originalideen eines Nietzsche und Kierkegaard entwickelt
hat, der ,,Gott werden* will; ein Mensch von ungeheurer Sensibilitdat und von einer Energie
des Denkens, welche ,,die Welt verdandert”. Dieses Hauptmotiv ist im Stiick beibehalten, aber
es ist dort nicht mehr das letzte und eigentliche Tatmotiv.

Ich meine: diese Ubermensch-Ideologie befriedigt heute unsere geistigen Anspriiche nicht
mehr. AuBBerdem ist nicht zu iibersehen, das ,,Schuld und Siihne* der friiheste der groBBen
Romane Dostojewskis ist; dass der Dichter sich als Romanschriftsteller bereits durchaus auf
der Hohe seiner Erzdhlmeisterschaft befand, dass er sich aber philosophisch noch eine ganze
Stufe unter seiner spiteren Bedeutung aufhielt.

Jedenfalls wurde der Tat in meinem Schauspiel eine weit iiber den Napoleon-Gedanken
hinausgehende, atheistisch-theologische Motivierung zugrundegelegt, wie man sie auch in
den ,,Ddmonen‘ und in Ideen aus den ,,Briidern Karamasow** findet. Die hoheren Motive der
Tat diirfen nicht als nachtrigliche Ausreden missverstanden werden. Wenn man Raskolnikoff
sagt, dass er auch ohne materielle Notlage gemordet hétte, dass nur das Opfer, nicht aber der
Mord selbst durch soziale Gesichtspunkte bestimmt worden ist, so ist das die Wahrheit. Wenn
einmal gesagt wird, dass die Napoleon-Ideologie ,,nicht alles und nicht einmal das wichtigste*
sei, so trifft das die Wahrheit. Wie auch Porphyri Recht har, wenn er berichtet, dass der
ausdriickliche Inhalt des Napoleon-Aufsatzes nicht einmal so besonders eindrucksvoll sei, -
das, was ihn ansprang wie eine Halluzination, war vielmehr das Gefiihl fiir jenes, was
,,dahintersteckt und was durch diesen Aufsatz weit mehr verschleiert als offenbart wird.
Porphyri kommt ja ganz in die Nédhe des Geheimnisses, als er wihrend seines ersten
Zusammentreffens mit Raskolnikoff diesem die gar nicht so ohne weiteres naheliegende
Frage nach seinem Glauben an Gott stellt: Er hat erspiirt, dass da eine theologische Tat
begangen worden ist.

Und Raskolnikoff merkt, dass dieses tief verborgen gehaltene Motiv erspiirt worden ist. Daher
reagiert er so ritselhaft stark auf die Frage Porphyris.

Die Motive fiir die Tat Raskolnikoffs werden in meinem Stiick analytisch erhellt. Das
oberfldchlichste Motiv ist das der Geldnot. Dahinter verbirgt sich das bedeutendere Motiv des
,Mehr — als — Menschen®, seine Befreiung aus den Fesseln der Ethik und Religion. Aber auch
diese anscheinend amoralische Ideologie ist noch nicht die wahre Wurzel der Tat! Ganz tief
im Innern, nur langsam und erst gegen Schluss ganz sichtbar werdend, liegt die Herzkammer
der Tat: die Idee nicht nur vom Ubermenschen, sondern vom ,Menschgott*; dieser
merkwiirdige, mit existentieller Erschiitterung erlebte Punkt, wo der Rationalismus in eine
neue atheistische Mystik umschligt, in einen neuen Glauben mit Erwartung von Zeichen und
Wundern (,,die physische Verdnderung der Welt*), wo die nihistische Zerstorung der Moral
ins positive umschligt, in die Aufrichtung einer neuen und vielleicht noch strengeren, weil
ideologisierten ,,Moral*“. Denn von der Absicht her ist dieser Mord ja eine schrecklich
,monchische* Tat. Natiirlich ist das alles Ideologie, Hybris und Trug, endet in Kliglichkeit.
Und dies nicht nur etwa wegen der schlimmen Verquickung der idealistischen Tat mit dem
Profit. Auch wenn Raskolnikoff ohne Profit den Zaren getotet hitte, wére nichts anders und
grofer gewesen. Der Ansatz ist in sich falsch. Und der nicht mehr geglaubte Gott ist eben
doch da......



All das ist im Roman ,,Schuld und Siihne* so nicht zu finden. Aber es ist — und mehr als
einmal — bei Dostojewski zu finden, es stellt geradezu die Zentralidee Dostojewskis dar und
gehort zu dem, was uns diesen Dichter heute nicht nur als Romanschriftsteller, sondern auch

als Denker bedeutend macht.

Mein Schauspiel will den Roman nicht in einer gekiirzten Fassung wiedergeben, sondern
verdndert ihn stark, bringt ihn mit anderen Werkes des Dichters in Zusammenhang, gibt ihm

eine andere Grundidee.
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